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ricerca come verifica

ambiguita percettiva dello spazio tridimensionale interno

gi non & molto cambiata) isolava e limitava lo sviluppo di
questo tipo di ricerca, che pertanto poteva essere approfon-
dita solo in parte. La condizione di doverla divulgare nel con-
testo delle occasioni proprie alle arti visive e comunque la
necessita di osservare e documentare il succedersi dell’in-

dagine, hanno portato, in un secondo tempo, alla realizzazio-

ne di sequenze di modelli.

Per evitare che lo sguardo sia distratto
da elementi esterni al modello, porro
sempre davanti, sullo stesso piano del-
la faccia mancante, una sorta di cor-
nice tangente agli spigoli del solido
rappresentato.

El

Limiterd questa prima serie di osserva-
zioni alle differenze causate dall’'uso del
bianco e del nero.

In seguito userd6 schermi e volumi di
questo tipo, per poter analizzare i co-
lori fondamentali composti:
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oppure di questo tipo, per evitare gli

spigoli interni che graficamente, anche
senza |'ausilio del colore, danno l'idea
del volume:

©
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oppure con deformazione scenoplasti-
ca, per accentuare la parte grafica de-
gli spigoli:

|
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oppure cosi:

JEX

0 cosi:

In seguito praticherd delle aperture nel-
le pareti del volume da analizzare per
osservare le influenze dei contrasti di
luce sul colore e sul volume:
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Infine, come avevo gia detto, porrd dei
corpi colorati in spazi determinati da

superfici colorate per condurre I'analisi
fino in fondo.

Sulla costruzione dei modelli occorrenti
per le osservazioni.

Ho costruito un primo gruppo di mo-
delli staccati ed uguali per le osserva-
zioni sul cubo, aventi queste caratteri-
stiche:

Per facilitare e sveltire i cambiamenti di
colore ho usato questi accorgimenti:

i cambiamenti avvengono attraverso so-
vrapposizioni di maschere di carta co-
lorata. Per facilitare queste operazioni
i modelli sono scomponibili, cioé il vo-
lume svuotato & staccabile dalla corni-
ce, che d'ora in poi chiamerd rispetti-
vamente scatola e schermo.
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A questo punto, il problema della luce
(che le osservazioni richiedono per il
momento la piu diffusa possibile) ha as-
sunto una grande importanza.
Inizialmente avevo pensato di porre i
modelli in una stanza che avesse gia
una luce diffusa. Pensavo che se que-
sto fosse stato insufficiente avrei potuto
ricorrere a degli schermi mobili che fa-
cessero da riflettori, ma questo sistema
non ha dato la precisione voluta.

Ho pensato allora di costruire davanti
al modello una sorta di camera lumino-
sa che facesse convergere uniforme-

mente i raggi luminosi verso la scatola.
Ho realizzato la camera luminosa nc'
modo seguente:
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Calcolato un cono ottico di trenta gradi
I'ho iscritto in un telaio a forma dui
tronco di piramide, in cui la base mac
giore coincide col perimetro esterno
dello schermo dei modelli, e la base
minore con lo spazio che corre fra '
due occhi.

Ho rivestito questo telaio con carta
bianca, semitrasparente e lucida.

L’ho sollevato dal piano di posa con
un’armatura, in maniera che la lumino-
sita esterna filtrasse nell’interno da tut

te e quattro le pareti rivestite.




La luce filtrata all’interno della camera,
frangendosi continuamente, sia per I'in-
clinazione delle facce del tronco di pi-
ramide, sia per la superficie lucida, an-
ch’essa riflettente, elimina ogni diversi-
ta di tono e acquista un chiarore pres-
soché uniforme.

All’esterno della camera ho fissato poi
uno schermo ad una certa distanza, da
orientare eventualmente verso una lumi-
nosita unilaterale ed eccessiva.

E sorto poi un altro inconveniente:

allorché confrontavo due modelli, fra
I'osservazione del primo e quella del
secondo passava un certo tempo. La
cosa era dovuta sia allo spostamento
dell’'osservatore, sia allo spostamento
della camera luminosa.

In questo tempo, se pur brevissimo, av-
veniva che I'osservatore dimenticava al-
cune delle differenze esistenti fra i due
modelli (specialmente le piu tenui) e,
se le ricordava, c’era il caso che le ri-
cordasse in maniera imprecisa.

Ho allora progettato un nuovo modello,
ora in costruzione, che supera gli in-
convenienti delle prime esperienze e
permette che ulteriori modifiche possa-
no avvenire molto velocemente. La sua
Caratteristica principale consiste nel fat-
to che dal medesimo punto di vista si
possono osservare contemporaneamen-
te tre modelli, senza alcuna aberra-
zione.

Inoltre, eccetto I'armatura generale, tut-
te le parti sono scomponibili, in manie-

ra da poter effettuare qualsiasi genere
di osservazioni.

(8)
1952, prog. 136;
strumenti per le ricerche sui rapporti fra colore e volume: carta e legno.




(16)
1957, prog. 315;
bianco e nero, cartone; cm 30X45X8.

(13-15)

1956, prog. 301;

bianco e nero, tempera su cartone; cm 92X30X10;
sopra: il disegno esecutivo e uno studio.
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ricerca come verifica

ambiguita percettiva dello spazio tridimensionale interno

rapporti fra colore e volume: sequenze di modelli

« 13 variazioni »

Per ambiente si intende la coesistenza
di un contenuto e di un contenitore
che, in qualche modo, isola il conte-
nuto dallo spazio esterno. Questo, da
solo, senza l'ausilio del contenitore,
non & sufficiente a determinare un am-
biente. Di qui si pud dedurre che, co-
munque, il contenitore & la parte asso-
lutamente necessaria perché abbia luo-
go un ambiente. E per questo che mi
interessa analizzare |’elemento « con-
tenitore », cioé quanto si pone come
fattore primario.

In questo caso il modello preso in con-
siderazione & un volume parallelepipe-
do, la cui profondita & il doppio della
sua sezione quadrata (cm 60X 60X 120).
Per permettere la visione dell'interno
manca, naturalmente, una delle facce
minori. La colorazione delle superfici
interne & limitata al bianco e al nero
opachi (massimo e minimo potere ri-
frangente) ed & programmata in una
serie lineare di 13 modelli di identiche
dimensioni. Il variare della colorazione
definisce in modo sempre diverso il
modello scelto, dandone, quindi, I'indi-
cazione delle innumerevoli possibilita.
Per quanto riguarda la dimensione dei
modelli si potrebbe obiettare che una
loro maggiore grandezza, tale da per-
metterne la praticabilita da parte del-
I'osservatore, possa dare dei risultati
piu vistosi. A parte le considerazioni
di ordine pratico, in questo caso si

vuole analizzare soltanto la capacita di
incidenza del contenitore e non del
contenuto, che verrebbe ad essere rap-
presentato dallo spettatore stesso. Es-
sendo poi, nell’ambito di questa esem-
plificazione, particolarmente significan-
te la quantita delle variazioni (in atto
o possibili), il loro divenire attraverso
uno svolgimento-sequenza corrisponde
alla lettura di un ambiente « circon-
dante ».

In questa serie di 13 modelli (che va

guardata da sinistra a destra) le colo-
razioni modularmente programmate dei
primi 10 rispettano sempre i limiti geo-
metrici del volume: lo spettatore ne
percepisce le variazioni dimensionali.
Nelle ultime 3, le colorazioni deborda-
no dai limiti geometrici del volume: lo
spettatore € portato a percepire i vo-
lumi anche in modo alterato. Mentre,
quindi, nei primi 10 si determina tut-
ta una serie di possibili variazioni del
modello (una sequenza completa), ne-
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gli ultimi 3 (che pur sono originati dal-
I'ultimo modello della serie precedente
e che si pongono come indicazicni di
possibile sviluppo per un’altra serie)
alle variazioni si aggiungono delle al-
terazioni.

Le osservazioni devono avvenire con
una illuminazione a luce normale e
diffusa, senza ombre portate.
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(17-20)

1967, prog. 941; sequenza di tredici modelli di ambiente per « Trigon », mostra di ambienti a Graz;
sopra: due studi e il testo per il catalogo.

(21)
1956, prog. 250;
bianco e nero, cartone; cm 29X29X 8.
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(42-45)

1958, prog. 527 (particolare);

fili elastici neri; cm 225X 225X 45;

a lato: un disegno, prova di deformazione e un modello.
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(76) (77) (78)
1963, prog. 750 (non realizzato); 1967, prog. 862; 1963, prog. 751 (non realizzato);
cm 64X 64. alluminio anodizzato naturale e nero; cm 57 X 57 X 50. cm 64X 64,
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zioni ambientali (ad es., una zona boscosa).

Per verificare e dimostrare questi fenomeni sono stati rea-
lizzati modelli in cui elementi modulari, autocomponendosi
ogni volta per gravita, determinano sempre un’'immagine ot-
timale e quindi significante per questa ipotesi estetica.

INTERFERENZE RITMICHE

| mezzi espressivi della comunicazione visiva non si sono
codificati secondo scale elementari di moduli, le cui varia-
zioni permettano I'articolarsi delle diverse comunicazioni,
come invece & avvenuto e avviene per i linguaggi che dipen-
dono dall'udito (parola e « musica »). Infatti I'organo della
vista ha per I'uomo una capacita di percezione molto supe-
riore a quella dell'udito (per le possibilita di discernere mag-
giori quantita di particolari, per la capacita di passare velo-
cemente e alternativamente dalla percezione di un parti-
colare a quella di tutto quanto rientra nel raggio visivo e

per la possibilitd di poter quasi sempre soffermarsi o riesa-
minare quanto lo circonda). Per il senso dell’'udito invece,
dove maggiore era la difficolta di lettura, si & reso neces-
sario identificare moduli di raffronto, in numero limitato e
di forma semplice, al fine di riconoscerli facilmente. Le
diverse comunicazioni venivano poi articolate con la ripe-
tizione e variazione seriale dei moduli secondo grammati-
che elementari rendendo possibile, soprattutto per quanto
riguarda il linguaggio parlato e poi scritto, la comunicazione
di ogni tipo di idee e di conseguenza lo sviluppo delle cul-

= =

(98-99)

1961, prog. 741A; le luci di 16 lampade rosse, blu e gialle,

ad accensione intermittente programmata su tempi diversi,
interferiscono reciprocamente attraverso uno schermo a cellule regolari;
cm 50 50X 30.

(100-104)

1961, prog. 741B; le luci di 9 lampade monocrome,

ad accensione intermittente programmata su tempi diversi,
interferiscono reciprocamente attraverso uno schermo a cellule regolari;
cm 30X 30x30.
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ricerca come verifica

analogia tra le strutturazioni...

ture. Al contrario le facolta dell'occhio e la capacita ma-
nuale con cui 'uomo imita abbastanza fedelmente quanto
percepisce, non hanno sviluppato alcun sistema codificato,
ma tanti artifici diversi tra loro e per di piu variati al loro
interno. Pertanto & improprio parlare di « linguaggio » visi-
vo quanto, piu correttamente, di artifici visivi.

Il tentativo di iniziare la codificazione di moduli visivi ana-
loghi a quelli sonori &, in gquesto momento, utopico; infatti,

oltre le condizioni fisiche stesse, oggi esiste una realta
culturale strutturata diversamente. Tuttavia le nuove tecni-
che permettono di comunicare visivamente utilizzando an-
che le proprieta temporali. La necessita di ricordare piu
facilmente le immagini, che variano nel tempo, & una « diffi-
coltd » in qualche modo analoga a quella propria dei mes-
saggi recepiti dall'udito. Pertanto si sono realizzati alcuni
modelli dove & possibile programmare tra loro serie di mo-

duli luminosi in un divenire temporale, le cui variazioni ven-
gono determinate dalle interferenze del relazionarsi tra pro-
gressioni temporali e progressioni spaziali.




ricerca come verifica

analogia tra le strutturazioni...

do un andamento determinato. Lo spazio, riducendosi, cam-
bia le sue dimensioni e proporzioni e di conseguenza le
sequenze si relazionano in modi progressivamente diversi.
Nel secondo tipo di programma si cerca di analizzare le
relazioni che nascono dal sovrapporsi di una determinata

forma ad una concretazione di moduli a essa preesistente
(ad es., una statua di pietra. A questo proposito & facile
osservare che statue antiche, all'origine di nessun pregio,
assumono ai nostri occhi particolari qualitd estetiche per-
ché l'avvenuta erosione del materiale ne mette in evidenza

la struttura: gli attuali valori estetici nascono sicuramente
dall’attenuarsi dell’arbitrarieta della forma nella simbiosi
con la struttura sottostante). In questo caso sequenze di
moduli si dispongono gradatamente solo secondo le loro
possibilita di aggregazione o sviluppando una forma ad esse

(113)
1964, prog. 743;
alluminio anodizzato naturale e nero; cm 120xX120X10.

(114-115)
1964, prog. 708;

acciaio nero e alluminio anodizzato naturale; ¢m 480X 320 X 160.
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ricerca come verifica

analogia tra le strutturazioni...

modulo stesso sono direttamente o indirettamente impliciti
i diversi modi di relazionarsi, sono il momento determinante
della ricerca e del suo progetto.

Con i diversi programmi si tenta di attuare modelli analoghi
al procedere delle serie di particelle naturali, che si relazio-
nano tra loro omeostaticamente, nell’occupare lo spazio.

Cioé, definito lo spazio entro il quale si dovra sviluppare il
programma, si stabilisce un determinato ordine con cui i
moduli devono occupare quello spazio, ossia le loro pro-
gressioni di spostamento lungo i tre assi cartesiani. Si at-
tua quindi I'occupazione dello spazio senza apportare al-
cuna variazione al programma iniziale e il risultato, qualun-

que esso sia, & significativo per la ricerca. Tuttavia, poiché
il ricercatore stesso & ancora condizionato da valutazioni di
tipo « estetico » non razionalizzate, tali da fargli ritenere
non ottimale la leggibilita di quanto si voleva dimostrare,
non interviene con correzioni o modifiche parziali ma varia
o sostituisce il programma iniziale e ristruttura un nuovo
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(108) (109-110)

1962, prog. 716;
alluminio anodizzato naturale e nero; cm 30Xx30x10.

1964, prog. 744;
alluminio, ottone e acciaio; cm 70X 70X 27.
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prog. 716 (fig. 108), 732, 735, 793 (figg. 116-117), 795 (figg. 105-106), 865.

1962-1965, appunti per le sequenze dei modelli:

(121-127)
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1963, prog. 773 (non realizzato);

1967, prog. 861;
alluminio anodizzato naturale e nero; cm 102xX30x10

1968, prog. 918;
alluminio anodizzato naturale e nero; cm 91X91X11.
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dimento di elementarizzazione e semplificazione proprio del-
le diverse ricerche specializzate di verifica, ma si attua tra-
mite un intervento di tipo globale e spesso intuitivo che re-
laziona componenti verificate a diversi livelli.

La necessita prioritaria non pud essere che quella di proget-

tare quanto e utile al progredire della societa, progredire
che si pud oggi realizzare solo attraverso I'affrancamento
di ogni forma di lavoro da tutti i tipi di repressione. Poiché
proprio questa situazione ostacola o comunque limita e
snatura ogni intervento.

In questo contesto, le ricerche come progetto che le perso-
nali condizioni socio-economiche mi hanno permesso di
affrontare, si sono svolte nell'ambito dei problemi concer-
nenti la cosiddetta opera d’arte, la produzione di oggetti
sia di serie sia sperimentale, la comunicazione visiva, il gio-

e T

(138-139)
1967, prog. 790; « I'oca » (Serie della natura, n. 8);

una parte della sequenza di modelli di raffronto elaborati per definire le relazioni
fra la percettivita, i caratteri tipici del soggetto e la tecnica di rappresentazione.
Nella pagina seguente I'immagine definitiva stampata in serigrafia su fliselina, bianco e arancio; cm 112X 56.
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co dei bambini, la limitazione dell’obsolescenza espressiva,
la componibilitad. In questi interventi si & cercato ogni volta
di individuare le necessita prioritarie, contingenti e partico-

lari, utili all’affermazione di quella necessita di tipo generale
enunciata prima.

il progetto della ricerca estetica

IL PROGETTO DELL'OPERA D’ARTE

La nascita della cosiddetta opera d’arte & condizionata da
due momenti: quello della ricerca e quello del progetto.
Questi due momenti, che possono essere uno successivo
all’altro, sono quasi sempre interrelazionati nel loro dive-
nire. Questa interrelazione, alla luce delle condizioni di

oggi, porta I'« opera d’arte » ad essere contemporaneamen-
te un modello di ricerca e un manufatio (o un intervento)
fruibile esteticamente: il suo autore considera inseparabili
i due aspetti e cid determina, quasi sempre, la mistificazione
dei significati della ricerca. Oltre questo caso & perd pos-

1) L'« opera d’arte » & solo un modello di ricerca o uno stru-
mento per la ricerca. Il progetto di questo modello & costi-
tuito dalle sole necessita funzionali senza alcun compiaci-
mento di carattere edonistico e senza nessuna preoccupa-
zione per una sua eventuale immissione nel mercato.

(140) (141)

1952, prog. 136; 1967, prog. 862;

particolare della camera a luce diffusa un modello in carta graffettata
(vedi fig. 8). (vedi figg. 144 e 77).

(142-143)

1954, prog. 187;

utilizzazione di elementi modulari prefabbricati
per I'elaborazione di modelli di struttura.
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ricerca come progetto

il progetto dell’'opera d'arte

PROGRAMMAZIONE MODULARE

La necessita e/o la possibilita di costruire mediante 'aggre-
gazione di componenti modulari e prefabbricate (prodotti
intermedi) sembra limitare le possibilita espressive. Proget-

& in grado di comprendere i valori della ricerca, ma che co-
munque avverte la necessita di un « decoro » nel luogo in
cui vive.

4) L'« opera d’arte » & un prodotto realizzato e divulgato in
molti esemplari per sovvenire alle necessitd di una larga
parte di utenti. Si va cosi dai quadri pittoreschi venduti dai
corniciai, a immagini studiate appositamente per chi non

« Libertd nell'ordine »

L'aspetto dei manufatti, nell’ultimo se-
colo, & caratterizzato da una estrema
libertd di linguaggio che a sua volta
¢ determinata:

1) dalla continua evoluzione tecnolo-
gica,

2) da certi aspetti sociali e demografi-
ci propri della nostra civilta industria-
le, e pil propriamente:

A) dalle necessitd concorrenziali delle
industrie di presentare prodotti sempre
diversi,

B) dalla presunzione di ogni progetti-
sta di esprimersi con linguaggio perso-
nale tale da differenziarlo dalla massa.
Sono noti i risultati negativi di questo
ultimo punto.

Anche se qualche rara personalitd ot-
tiene buoni e comprensibili risultati
plastici controllando la propria liberta
creatrice, la norma degli operatori, non
guidata da una serie di regole, pro-
duce con un linguaggio arbitrario e
confuso.

Un qualsiasi manufatto dei secoli scor-
si, anche nei casi pil modesti, non sca-
deva mai troppo rispetto agli esempi
migliori, mantenendo comunque una
certa dignita, data appunto dall’esisten-
za di canoni, che, pur lasciando una
grande liberta, indicavano chiaramente
quali fossero i valori piu precisi di
quella civilta plastica.

In altre parole, sorge la necessita di
trovare metodi di progettazione e com-
posizione, strettamente legati al lin-
guaggio e ai problemi del nostro tem-
po, vincolati da norme paragonabili in
un certo qual modo a quelle stabilite
dagli ordini dell’architettura classica.
Una delle necessita della nostra civilta

plastica & quella della progettazion:
con elementi prefabbricati modulari.
Questa necessita & ritenuta da molti un
pericolo in quanto sembra diminuir:
quelle qualita espressive proprie del-
I'architettura, del design e delle arti
plastiche.

Si reagisce a questo o rifiutando |2
prefabbricazione (e utilizzando metodi
impropri), o adeguandosi passivameniz
a quegli aspetti di uniformita e mono-
tonia che sono erroneamente ritenuti
propri di questa metodologia.
Ricercare, sperimentare ed esemplifi-
care metodi di programmazione di par-
ti prefabbricate modulari, atti a dive-
nire uno strumento comune per |'orga
nizzazione di quegli aspetti plastici che
esulano dalla progettazione propria-
mente tecnica. Trovare una serie ¢’
canoni entro cui sia possibile operare
con la giusta libertd compositiva.

{154-155)

1960, prog. 543; « la mela » (Serie della natura, n. 1); « la pera» (Serie della natura, n. 2);

I'immagine riproduce la forma naturale con esattezza tipologica, rifacendosi alla tradizione figurativa perd spogliata di ogni elemento superfluo;
serigrafia in fliselina; cm 112X 112; rosso su bianco, verde su bianco (vedi anche figg. 138-139).

(156)

1963, proposta presentata alla Fondazione Kaufmann
in occasione del programma biennale di sovvenzione di ricerca.
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(196)

1965, prog. 769; il lupo (particolare del « Gioco delle favole », vedi anche figg. 179-180, 291, 324-326);
la relazione fra i limiti tecnici di riproduzione e gli aspetti tipologici e caratteriali

dell’animale determinano la sua forma.
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limitazione dell'obsolescenza espressiva

LA PRODUZIONE SPERIMENTALE

Le nuove macchine utensili, che sono facili da adoperare,
semplificano il lavoro, ne riducono i costi e, senza limitare
la liberta e la ricchezza formale, consentono anche la pro-

Oggetti d'uso — di metallo, di legno, di vetro, di marmo —
nati da ricerche condotte sulla possibilita di utilizzare le
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(197-199)

1969, prog. 976; disegno per stoffa da rivestimenti;
la necessita di realizzare il disegno in diverse dimensioni, senza alterarne |'efficacia, ha determinato
le relazioni formali; le dimensioni di una foglia sono rispettivamente di cm 0,8 -4 - 18.

(200)

1969, prog. 984; disegno per stoffa; scacchi e
punti sovrapposti determinano un nuovo disegno
senza perdere la loro semplicita formale.

(201-202)
1958, prog. 419A; contenitori in lamiera saldata; parti di lamiera rifinite

a macchina sono saldate da un operaio (non artigiano) senza rifiniture
successive; il procedimento semplifica e diminuisce i costi di produzione.
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LA PRODUZIONE DI SERIE

La produzione di serie consentita dalle nuove tecniche ten-
de sempre piu ad escludere I'intervento manuale. Si va cosi
dalla presenza dell’operaio (che interviene sia con opera-

Oggetti d'uso realizzati mediante stadi successivi di lavo-
razione.

A .
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ﬁ (227-228) (229) (230) (231-232)
] 1967, prog. 875; parete sospesa: ogni pannello & costituito 1966, prog. 804; modello; sedile ricavato 1964-1969; strutture portanti 1960, prog. 507-508; scatola e vassoio;
da due fogli di laminato plastico leggero (da rivestimento) con il solo taglio (senza altri interventi) di cartone cannettato lamiera di acciaio inossidabile tagliata e piegata, legno naturale;
| incollato lungo i bordi laterali e messo in tensione da da un blocco di materiale plastico; ricerca (vedi figg. 162-170). cm 15X30X 15, cm 30X 30X5.
4 una sola asta di legno; ogni pannello cm 76X 205. j poi utilizzata per la produzione di serie.
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la produzione di serie

LA COMUNICAZIONE VISIVA

(come eliminazione del superfluo)

Il grado di comprensibilitad di quanto recepiamo visivamente
varia secondo il livello di codificazione di linguaggio usato

o usabile dal progettista o secondo, ma secondariamente,
il grado di conoscenza che di tale linguaggio ha colui al
quale & diretto.

Interventi consistenti nella comunicazione di significati me-
diante linguaggi codificati e con I'eliminazione di ogni im-
magine superflua.

Da questa relazione nascono anche le premesse per attuare
I'« immagine coordinata » (cio& la costante ricorrenza dei
simboli e delle loro relazioni costituenti I'immagine signifi-

(275)
1969, prog. 971; contenitore;
tubo di PVC stampato sotto vuoto; cm 25x55.

(276-277) (278-279)
1958, prog. 421, 491; due marchi. 1966, prog. B23; calendario perpetuo;
ABS; cm 17X16x9.

o et et et e i
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Inoltre, alla comunicazione implicita nell'immagine stessa di
ogni progetto, si pud sovrapporre una ulteriore comunica-
zione i cui contenuti trascendono quelli propriamente visivi.

cante di un certo problema in ogni sua manifestazione).

18— 19 20 s 2155

A7 Soveie

LUNEDI

(281)
1968, prog. 897; agenda da tavolo;
carta bianca opaca, caratteri neri; 148 pagine, cm 22X26.

(280)
1962, prog. 677; calendario perpetuo; supporto di alluminio,

fogli mobili di materia plastica bianca, numeri neri; cm 31X31.
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(284)
1967, prog. 828; copertine per una collana di
psicoanalisi; bianco e nero, cm 15Xx22.

(285)
1963, prog. 704; copertina e custodia per una collana di
classici; bianco e nero, cm 21X13.

(286) (287)
1963, prog. 705; copertina per una collana 1968, prog. 943; allestimento in occasione della
di saggi; il rigato decrescente varia di XIV Triennale di Milano dedicata al Grande

colore per ogni volume; cm 20X 14. Numero...; legno bianco, cm 1200 X 500.
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la comunicazione visiva

Interventi consistenti nella comunicazione di significati me-
diante linguaggi non codificati ma ridotti alle sole compo-
nenti codificabili.
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(288) (289)

1955, prog. 162; manifesto per « Re Fame » 1957-1959, prog. 333, ecc.; inviti per mostre,
(dramma di Andreev); a tre dimensioni ma riducibili a due
verde-nero e oro, cm 50X 35. per la spedizione.

(290) (291)

1961-1967, prog. 603; quattro sovrastampe del « Posto dei giochi » 1957-1965, prog. 346, 769; uno degli animali del « Gioco delle
quali simboli del paesaggio naturale suggeriscono al favole »; la pantera & definita nei suoi aspetti tipologici
bambino proiezioni possibili (vedi anche figg. 327-334). e caratteriali (vedi anche figg. 179-180, 196, 324-326).
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(292) (293) (294)

1967, prog. 872; « Week-end », manifesto della cartella « Il traffico »; 1967, prog. 871, « Non ci sono alternative », manifesto della 1968, prog. 1011; « incremento approssimativo — ogni otto ore — degli abitanti di
bianco e nero, cm 50X 70; cartella « Il traffico »; bianco e nero, cm 50X 70. questo pianeta »: particolare (un quarto) del manifesto per il concorso bandito dalla
particolare (4.000 delle 16.000 automobili). Triennale di Milano sul tema del Grande Numero; bianco e nero, cm 100X 70.
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la comunicazione visiva

Interventi consistenti nell’illustrazione di significati mediante
la scomposizione e la riorganizzazione modulare di imma-
gini, al fine di un loro succedersi o persistere percettivo.

Atbert Einstein
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(295) (296-299)

1967, prog. 852; manifesto verticale; 1965, ecc.; prog. 756, ecc.; copertine per una collana di saggi;
nero e bruno scuro; bianco e nero (in alcuni casi le immagini scomposte sono colorate);
cm 138X 23, cm 13X20.
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didattico. Le relazioni intercorrenti fra qualita e utilita e Ogai, per il progettista, questo tipo di intervento resta una
fra rinnovabilitd e liberta determinano cosi il progetto del delle poche possibilita di contribuire realmente al rinnova-
giocattolo. mento della societa.

' Giochi nati da indagini sull’utilitad, necessita e capacita dei
. bambini di realizzare il proprio mondo ed esercitare il pro-
prio estro in tutta liberta.

l (319-320) (321-323) (324-326)
1957, prog. 351; « Sedici animali »; ricavati con un unico taglio da una lastra di legno, 1967, prog. 831; « In tutta libertd », campo di gioco per una scuola elementare (non realizzato); 1957-1965, prog. 346, 769; « Il gioco delle
si incastrano perfettamente fra di loro e sono tutti riconoscibili; lo spessore, ognuno degli elementi prefabbricati, di cemento levigato, misura cm 150X 450; fissati in favole »; & costituito da lastre, di cm 46X 23,

che ne determina uno stabile equilibrio, permette progressive relazioni di gioco; posizioni modularmente diverse offrono al bambino, senza riferimenti figurativi immediati, stampate a piu colori sui due lati;
cm 34x24x3 (vedi anche fig. 183). I'occasione di attuare liberamente processi di proiezione (vascello, caverna, treno, ecc.). ne risultano dodici quinte, composte
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proprio perché manca una grammatica delle immagini.
Dare allo spettatore, o comunque al destinatario del mes-
saggio, la possibilita di intervenire direttamente o anche piu
semplicemente di poter osservare i meccanismi dello svi-
luppo delle sequenze di immagini, contribuisce, col farlo

in qualche modo partecipe, a oggettivare il progetto della
sequenza. Alcune occasioni hanno consentito di realizzare
progetti in cui il programma della sequenza coinvolgeva pitl
0 meno direttamente I'utente.

LIMITAZIONE DELL’'OBSOLESCENZA ESPRESSIVA

L'apparente ricchezza formale degli oggetti (visti nel I
complesso), che I'attuale societa dei consumi fa prolifera
quasi sempre coincide proprio con un loro decadimer
anche formale. Infatti la breve durata, richiesta da contin
e urgenti necessita di produzione che favoriscono il sus:

In un gioco per i bambini il giovane utente pud intervenire
programmando direttamente la sequenza degli archetipi
(medianti supporti modulari) che determinano lo sviluppo
della favola.

Lo spettatore partecipa direttamente al divenire della se-
quenza di immagini e ne & parte integrante anche per i
condizionamenti psicomotori.

Interventi di tipo linguistico, ai fini di una maggior dura
su progetti condizionati da necessita funzionali, tecnicl
ergonomiche.

=

Y

(179-180)
1957-1965, prog. 346, 769; « Il gioco delle favole »
(vedi anche figg. 196, 291, 324-326).

(181-182)

1968, prog. 874; lavoro di gruppo con Boriani, Chiggio, Colombo, De Vecchi,
Massironi; un disegno e il modello del « percorso a passaggi programmati »
realizzato per il teatro della Casa della Cultura di Grenoble;

il movimento dell'anello scenico condiziona il pubblico ai passaggi
sagomati nei pannelli sospesi.

(183)

1967, prog. 351; animali componibili (gioco per bambini);
la stretta relazione fra i diversi tipi e la loro

mutua corrispondenza determina le caratteristiche formali;
gli animali possono essere usati sia singolarmente

sia in composizione fra loro (vedi anche figg. 319-320).



94

ricerca come progetto

giochi per bambini

LA SCUOLA PROFESSIONALE

Le attuali scuole di avviamento professionale — e non solo
quelle — a cui accedono i giovani (le cui condizioni sociali
obbligano ad un rapido inserimento nelle forze di lavoro)
per apprendere tecniche di esecuzione artigianale, cercano
di fornire oltre I'apprendimento di queste tecniche anche
nozioni di cultura generale. Tuttavia manca quasi completa-
mente e sempre un insegnamento del metodo della proget-
tazione di cid che sara realizzato con quelle tecniche dal

futuro esecutore. Se cid sembra derivare dalla mancanza
di strutture scolastiche adeguate (impreparazione degli in-
segnanti, tempo a disposizione, ecc.) in realta & causato
dalla volonta, pit o meno dichiarata, di limitare la prepara-
zione di quelle forze di lavoro da cui I'attuale societa si
aspetta solo un contributo di tipo esecutivo.

Limitatamente alle possibilita dell'intervento personale si
pud cercare di contrastare questo stato di cose cercando

E necessario per I'allievo di primo an- complessita; inoltre la sua simmetria
no di un corso di questo tipo appren- bilaterale consente particolari esercizi
dere nel breve tempo a disposizione i di manualita e di percezione.
principali o almeno i piu utili fonda-

menti della percezione e della rappre-

sentazione.

Questo apprendimento non pud pre-

scindere dalla capacita di esecuzione —

contemporaneamente, e in pochissimo

tempo, diverse necessita: ey
— comprensione ed interpretazione dei
fenomeni plastici ed ottici;

— corretto uso sia degli strumenti natu-
rali (occhio, mano, braccio, dita) sia
artificiali (matite, penne, ecc.);

— tecniche ed artifici di rappresenta-
zione grafica;

— primi rudimenti di progettazione nel
senso di progetto del modello visivo.
Si & scelto un unico modello per le
esercitazioni di tutto I'anno perché I'al-
lievo, nell'affrontare in pratica i singoli
aspetti via via trattati in teoria dall'in-
segnante, non sia affaticato o distratto
dalla necessita di dover comunque ri-
solvere «in qualche modo» le altre
componenti — inevitabili — del modello
visivo.

Cioé l'allievo, nelle successive ripe- e
tizioni dello stesso modello, pud con- g
centrarsi ogni volta nell'esercitazione /

sul nuovo aspetto trattato senza dover
riconsiderare — sotto altra forma —

zionale) ha la proprieta di essere in-
terpretabile secondo gradi diversi di s

T 2 < i
manuale dei modelli visivi. Sl | 2 5 t \Id
Ci si trova cosi a dover affrontare JQ — :

quelli precedenti. : (/ >§
Il modello scelto (un bicchiere tradi- {

5429

(seg.)

livello del prato circostante, pud essere segnato liberamente secondo

le necessita del gioco; la sua voluta essenzialita lo pone come luogo
« classico » per i giochi che nascono spontaneamente dalla vita collettiva
dei bambini.

(340-341)

1959, prog. 473, 699; corso di progettazione per assistenti grafici tenuto alla scucla Umanitaria di Milano;
primo anno (1963);
introduzione al programma del corso e una piccola parte delle esercitazioni di un allievo.






























